











Leggere l'architettura
come una diagnosi ...

Dal 12 settembre al 7 novembre
2004, la Biennale di Architettura di
Venezia ha presentato le posizioni
dell'architettura contemporanea.

J#Architettura e arte“ é stato il titolo di molti
libri di storia dell’arte. Da decenni storici e
critici fanno una netta distinzione tra questi
due ambiti. Per di piu 'architettura rientra
tra le discipline elitarie. La scorsa Biennale
sembra modificare leggermente la situa-
zione. Il motivo potrebbe essere il modo
insolito in cui & stata presentata I'architet-
tura alla mostra di quest'anno. Infatti da
vedere non c’erano solo i complessi pro-
getti di star come Frank Gehry, Daniel Lie-
beskind, Rem Koolhaas, Jean Nouvel e
Peter Eisenman, bensi chiunque poteva
ammirare disegni e installazioni video e
fotografiche che riflettono I'opera dei grandi
maestri con altri mezzi in modo piu com-
prensibile.

Natura e societa: due sfere d’influenza

Lo scopo del curatore della mostra Kurt
Foster — uno storico dell’arte svizzero —
non era quello di creare un esclusivo
evento di scambio per professionisti, ma di
entusiasmare maggiormente il pubblico per
I'architettura. Il direttore della Biennale &
infatti dell’opinione che solo una volta nella
vita & possibile dirigere una mostra del

genere. Lui stesso ha azzardato questo
passo solo dopo 40 anni di attivita come
teorico di architettura e professore inse-
gnante. Inoltre concepisce il suo tema prin-
cipale ,Metamorph“, che prende il nome
dal lungo poema di Ovidio, come un con-
fronto della storia dell'umanita con la storia
naturale: ,Per un’esposizione come la
Biennale dovevo prefiggermi un obiettivo
chiaro. La mostra non pud ospitare solo
oggetti interessanti se sono anche nume-
rosi. Mi sono ripromesso di effettuare una
sorta di ispezione di cid che & accaduto
nell'architettura nel corso delle ultime
decadi. Come se osservassi un animale
che ha la tendenza ad allontanarsi sempre
dal suo territorio familiare*. Poiché I'archi-
tettura reagisce alla natura (cambiamenti
climatici, aria, acqua) e ai cambiamenti
sociali, Foster ha scelto i progetti che a
parer suo rispondono alle domande princi-
pali: ,Cosa accade all’architettura nel rap-
porto con la citta e il luogo?*, ,Come cam-
biano le superfici e i materiali che rendono
possibile un edificio come tale?“ e ancora
,Come si trasforma l'effetto di un edificio
rispetto all'interno e all'esterno?".

170 studi di architettura hanno presentato i
loro 200 progetti in tre punti diversi della
citta lagunare: nelle Corderie dell’Arsenale,
nel Padiglione Italia e nei Giardini di
Castello. Le Corderie dell’Arsenale ospita-
vano le opere delle star dell’architettura che
hanno influenzato I'architettura moderna
dagli anni '80: Peter Eisenman, vincitore del
Leone d’'Oro di quest'anno, Frank O.Gehry,
Aldo Rossi e James Stirling.

PTW Architects PTY LTD, National Swimming Centre, Beijing Olympic Green, Beijing, China, 2003 to present

Cingque sezioni espositive

Per ,Metamorph“ I'Arsenale & stato suddi-
viso in cinque sezioni. La prima, Transfor-
mations (Trasformazioni), mostra come la
forma di un edificio viene influenzata dalla
natura o dal tempo. Cosi i profili di alcuni
progetti si trasformano in creature della
natura, come il ,Guggenheim Museum di
Taiwan“ di Zaha Hadid che ricorda una
gigantesca balena, o la forma a medusa
della "Las Arenas di Barcellona” di Richard
Rogers.

Topography (Topografia) si occupa della
strutturazione della superficie di un luogo
che, con l'ausilio di nuove tecnologie com-
puterizzate, integra le idee architettoniche
nellambiente indicato. Le visioni in 3-D
hanno permesso agli artisti di sperimen-
tarsi con le caratteristiche geologiche di un
luogo e della storia dell'architettura. Il
mondo virtuale spesso non €& riuscito a
tener conto delle effettive possibilita dell’ar-
chitettura. Pertanto alcune creazioni rispec-
chiano i sogni utopistici dei loro ideatori
(come ad esempio il progetto del Gug-
genheim Museum di Tokyo dello studio di
architettura di Jean Nouvel), rimanendo
cosi solo su carta. Gli altri lavori, come |l
progetto di Peter Eisenman ,City of Gali-
cian Culture in cui i suoi edifici sbucano
organicamente da una collina, sono gia in
via di realizzazione nonostante i complessi
contenuti.

La sezione Surfaces (Superfici) esamina
le forme e i materiali di un edificio. Il pro-
getto ,Springtecture” del giapponese
Shuhei Endo, insignito del premio della
sezione, presenta una casa che sorge su
una superficie d’acqua con tetto decorativo,
le cui forme a spirale si estendono sull'in-
tera costruzione, creando la sensazione di
una transizione fluida tra spazio interno ed
esterno. Mentre il giapponese, per la sua
storia culturale, risale preferibilmente alle
forme naturali organiche, lo svizzero Ber-
nard Tschumi sceglie per il quartier gene-
rale della Vacheron Constantin a Ginevra
una forma di busta da lettera ripiegata. Le
fredde superfici metalliche esterne riflet-
tono la luce, contrastando con i caldi interni
rivestiti in legno che calamitano il visitatore
nei locali.

La quarta sezione, Atmosphere (Atmo-
sfera), tratta I'edificio ,come un organismo
vivente e non come oggetto immobile*
(Kurt Foster). Gli architetti dello studio
australiano PTW creano il loro ,National
Swimming Centre® all'interno del Beijing
Olympic Green in Cina come un oggetto
organico le cui pareti somigliano all’acqua.
Tuttavia non rappresentano l'acqua nella
sua forma liquida naturale, bensi la model-
lano come una struttura geometrica frutto
di una formula chimica. Lultima sezione é
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dedicata agli Hyper-Projects (Iper-Pro-
getti). Il progetto ,Esplanada Forum in Bar-
celona“ di Martinez Lap?na-Torres, pre-
senta un grande complesso architettonico
che non solo influenza linfrastruttura di
una citta rispetto alla posizione geografica
e al paesaggio urbano, ma ne riflette anche
le funzioni politiche e sociali.

Il direttore della Biennale affronta ancora
una volta i cinque temi nel Padiglione ltalia
nei Giardini. Infatti ha invitato qui architetti
e fotografi per le installazione originali, tra
cui spicca in particolar modo la ,Torre di
Babele* di Massimo Scolari. Linstallazione
presenta una luminosa saetta rossa, ricol-
legabile idealmente alla distruzione della
Torre di Babele contemporanea, riprodotta
da tre monumentali tronchi di legno, le cui
sezioni rivelano il midollo metallico della
scala elicoidale. Un altro spazio é dedicato
al design d'interni italiano. Nel 1972, il
Museo d’Arte Moderna di New York orga-
nizzo la mostra ,ltaly: The New Domestic
Landscape®, che si occupava delle speri-
mentazioni radicali dei designer d'interni
italiani negli anni sessanta e settanta. Il
progetto di Venezia € concepito in modo
similare, tuttavia analizza le funzioni dell'at-

tuale arredamento domestico: ,Cid che
0ggi rientra tra gli oggetti di prima neces-
sita del nostro quotidiano” (,Storie di
oggetti“ di Marco Ferreri e Paolo Inghilleri),
»,Come il cinema italiano interpreta I'arreda-
mento moderno“ (,Immagini di interni* di
Ezio Alberione) e ,Quali sono gli ambienti
in cui dovremmo trascorrere le nostre gior-
nate” (,24 ore di vita italiana“ un progetto di

gruppo).

Concert Halls come raffinatezza archi-
tettonica

Una delle sezioni piu spettacolari della
Biennale comprende diversi progetti di sale
concerto. Secondo Kurt Foster, questi pro-
getti racchiudono tutti i cinque temi princi-
pali della Biennale, come Trasformazioni,
Topografia, Atmosfera, Episodio e Iper-Pro-
getti. Si evince inoltre un’interessante sin-
tesi tra architettura e musica, trattata dagli
architetti in modo originale. Si apre con la
panoramica storica della Philharmonie di
Berlino di Hans Scharoun. Nonostante le
critiche pungenti per la sua stravaganza e
le forme espressionistiche, questo oggetto
s'impone come esempio originario per gli
allestimenti contemporanei delle sale con-

certo. Un altro esempio, Disney Hall di
Frank Gehry, ha gia quarant’anni. Copre da
solo un intero spazio espositivo perché,
secondo il parere dei curatori, riflette I'in-
tera evoluzione delle sale concerto delle
ultime quattro decadi.

L'Atelier di Jean Nouvel, sull’'esempio della
sala da concerto di Copenhagen, sceglie
un’installazione le cui forme seguono il
suono della musica. Esterni trasparenti,
interni concepiti come un sipario di teatro
rossastro, I'edificio dovrebbe condurre il
visitatore nel misterioso mondo della
musica. Tutt'altro nel progetto del Lincoln
Center di New York dell'architetto Rafael
Moneo. Moneo & poco interessato alla
fusione tra architettura e musica, piuttosto
per come il suo progetto impatta con I'am-
biente gia esistente. Opta percio per le
forme poliedriche, le cui superfici vetrate
riflettono i dintorni circostanti, I'uptown di
Manhattan. Il primo premio & stato asse-
gnato alla sala concerto Stavanger in Nor-
vegia dello studio d’architettura danese
Plot (Julien De Smedt e Bjarke Ingels).
Oltre all'architettura e alla musica, il pro-
getto introduce un altro elemento: I'acqua.
Le influenze musicali non devono essere
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presenti nella struttura dell’edificio, ma nel-
I'intero complesso come area musicale con
una gigantesca scalinata che porta all'ac-
gua e al parco.

Le posizioni nazionali dell’architettura

Oltre alla mostra principale, i padiglioni
nazionali presentano I'architettura in modo
inconsueto. Lo svizzero Christian Waldvo-
gel si allontana dall’architettura vera e pro-
pria, analizzandone le influenze sociali.
Con la sua istallazione ,Globus Cassus”
mostra cosa accadrebbe allumanita, se il
nostro pianeta non fosse piu sufficiente ad
ospitare una popolazione in costante cre-
scita. Propone cosi di smantellare la terra (i
mari e I'atmosfera si dissolvono, ripresen-
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tandosi sotto forma di pioggia), costruendo
cosi un mondo nuovo con i materiali risul-
tanti. | suoi oggetti bizzarri, i satelliti, le torri
e le croste di magma vengono rappresen-
tati in veste fotografica o stampe. | curatori
francesi e tedeschi s’interessano della pro-
vincia, sottoposta alle influenze delle citta
in crescita. Con i loro modelli futuristici, gli
architetti francesi tentano di immaginare
come saranno i dintorni parigini nel 2004,
2034 e 2064, mentre i tedeschi vogliono
rendere piu accattivante 'architettura pro-
vinciale con colori allegri e progetti insoliti.
Il Leone d'Oro e stato assegnato al padi-
glione belga per le sue istallazioni fotogra-
fiche e video di Kinshasa vista come citta
immaginaria, per cui i partecipanti potreb-
bero porsi domande come ,Pud esistere

una citta senza architettura?“ oppure
»Quali sono le funzioni di questa architet-
tura?".

La Biennale di Venezia di quest'anno e
stata un vera gioia per gli occhi — non da
ultimo perché ha presentato un’architettura
spontanea e libera da deduzioni ed affer-
mazioni ideologiche. Il tentativo di Kurt
Foster, di fornire una sintesi storica dello
sviluppo dell'architettura contemporanea in
forma comprensibile, € sicuramente riu-
scito: ,Volevo leggere i cambiamenti come
un medico a cui viene sottoposta una dia-
gnosi, e non come un ideologo che pro-
nuncia un giudizio®, afferma a conclusione
della nostra intervista.

Tatiana Rosenstein



OPVEHTUPbBI APXVNTEKTYPA

ymeeT
VMalb

ApxntekTop PeM Konxaac
NOJTYYNT «3010TOrO JibBa»
— M1aBHbIV MPW3 MTaBHbIN
npu3 Xl ApXUTEKTYPHOM
dbneHHane B BeHeunn.

«Hacrymaer 3aMedaTeJbHBIN IEPUOM B MOEH >KU3HU.
B cepenuHe Kapbepbl MEHS HaTPAKAAIOT «30JI0THIM JIbBOM»
3a oco6ble 3aCTyTH, U 9Ta Harpajia yCUINBAeT MOIO PeIlr-
MOCTb IIPOIOJKATh APXUTEKTYPHBIE CBEPIIEHUA», — 3as-
B 65-neTHUN Kosixaac Ha TOpKeCTBEHHO! IlepeMOHUU
BpyueHus... B Mtanuio oH npuse3 cpady HECKOIBKO IIPO-
eKTOB. B sxmBonmcHBIX camax [xapauau, HanpoTtus CaH-
Ibxopmxo Mamxope Anppea [lamnaguo, B IeHTpaJIbHOM
9KCIO3UIIMOHHOM 3ate, 610po Pema Konxaaca OMA moka-
3bIBaeT BBICTaBKy «XpOHOXaoC». A HeMoJaleKy OT MOCTa
PuanbTo ero koMaHna Havanaa pPeKOHCTPYKIUIO IaJallIlo
®onpaxo neu Tegeckn, mamstauKa XIII Beka. [TomuymHabIe
mucKyccnn Komxaac moCBSATHII IOATOTOBKE KOMIIETEHTHBIX
kagpos B EBporre (mpemioxkuB o6CyIUTh OTKPBITHE HOBOIT
apXUTEKTYPHOII IIKOJIbI B MOCKBe).

Tonnmangen Kosxaac HaumHanM KaK >KypHaJIMCT: MHCAT
KHMHOCIIEHApUH M CTAaTbU IJISI MECTHOU raseThl «laarckas
nodta»r. OTHAKIBL €r0 MOCIATH Ha MHTEPBBIO K XYyIOXK-
HuKy KoHcranTty. Kosnxaac, HOpa)KeHHBII apXUTEKTYyPHONI
yronueit Koncranra «Hosblil BaBunon», pemmn ocTaBuTh
MHCATeNbCKYIO Kapbepy U OoTHpaBumica B JIOHIOH U3ydaTh
apxuTekTypy. A 3atem B Hoio-Hopxk x Ocsanbay MarTua-
cy YHrepcy — Ha NpakTHKy. B cepenune 1970-x oH opra-
HuzoBal 610po OMA («Oduc roponckoit apXuTeKTyphl»),
OCHOBHasl I1eJIb KOTOPOTO — IIO3UIIMOHUPOBAHUE apXH-
TEKTYPbI B KOHTEKCTE aKTyaJbHOI KyJIbTYPHOU CUTyaIUH.
B mononuenwue x opucy B Hero-Hopke nosiBuiach riaHast
mrtab-kBaptupa B Porrepmame. A HECKOJIBKO JIET CIYCTS
Kosxaac mpusHail, 94To IIpakTHKa 6e3 Teopuu HeyOequTeb-

TEKCT TATbSIHA PO3EHLUTAUH

®OTO IMAGE COURTESY OF OMA, PHILIPPE RUAULT, IWAN BAAN

Ha, U OTKPBLI ellle ofHy KoHTopy — AMO, rae, CIOBHO B
HUU, cobpan mpodeccnoHaIoB: XyIOKHUKOB, THCATENIeH,
IU3aiiHepOB U UCTOPUKOB. OTPSIZL UHTEJUIEKTYaJIOB KPOIIOT-
JIUBO OTCJIEKUBAET COIMAIbHEIE, TEXHOJOTMIECKIEe, MEIH -
aJbHBbIE, IOJUTHYECKHE U KOMMepUYeCKHe MHHOBanuu. B
0011Iell CJIOKHOCTH IO, pyKoBoacTBoM Kosxaaca ceropus
paboraioT 220 cOTPyITHUKOB U3 35 CTPaH MUpa.
Heynp169uBbIit 1 TPYHOMIOOUBBIN MacTep KO BCeMy IO -
XOIUT Cepbe3Ho. U CBSITO GIIIOfieT TPaaUINY UCTOPHIECKIX
mpepirecTBeHHUKOB. Kak PeMOpaHAT B cBOell MacTepCKoi,
Komnxaac uMeeT npaBo Ha «I€pBBIA Ma30K». [eHUaNIbHBIN
TIOIMAaJIEBOK JOIIHMCBIBAIOT IIIECTh pXUTEKTOPOB-TIAPTHEPOB,
KOTOpBI€, OHAKO, MOTYT ITPEeIIJIaraTh 1 COOCTBEHHbIE ITPOEKTHI.
Kaxxnoe npensoxenue TiaTeabHo usydaercs B AMO. YMmHbIe
MaJIbYMKU UCCIAENYIOT IPeNOChUIKY, UCTOPUIO, AHTPOIIOIO-
TU9eCcKe TeHIeHITNI U COIMAIbHBIE 3aJIa9l, ¥ TOJIBKO ITIOTOM
Pem u ero xomanna peannsyor npoekt. Hanpumep, namamnmo
Qonpako meu Tenecky mepenenplBAIOCh MHOKECTBO pas, U,
TpeXk/ie YeM IPUCTYTIUTD K er0 PEKOHCTPYKIMH, IITaTy Kos-
Xaaca IPUIIIOCh HECKOJIBKO JIeT U3y4aTh UCTOPUIO IIOCTPOH-
K. «B HalllM MTHY MHOTTA CIIAIIKOM IIOCIIEITHO CO3IAI0T TPaH-
IFO3HBIe KOMITIEKCBI, Pa3pyIIast IPH 9TOM apXUTEKTypHOe
Hacnenue. Tak nocrynarot B Poccun u Kurtae. B 3amapnoit
EBporie Ha060pOT: CTPEMSITCSI 3aKOHCEPBUPOBATH UCTOPUYe-
CKHe 37laHuUsI, HeCItocoOHble (PYHKIIMOHUPOBaTh». «Bigness,
— CYUTaeT APXUTEKTOP, — OCHOBHAsSI TEHJEHIIUSI CETOHSAIII-

1. McCormick Tribune Center. lIT kamnyc. Unkaro. 2003. 2. LleH-
TpanbHasa 6uénnoteka Cnatna, 2004. NHTepbep. 3, 4. LLITab-
kBapTupa LieHTpansHoro TB Kutas B MNeknHe CCTV HQ. 2009.

S. MNpoeKT peKoHCcTpyKuMm nanauyuo doHpako gen Tegecku. 2010.

Hell apXHUTEeKTypbl. Bce cTaHOBHTCA BbIIIIe, OOJBIIIE, IIHPE.
B cpennue Beka 3pmaHue 3aHuMano 200 kB. M, B XIX Beke —
40000, a ceitgac MbI CTpoUM KoMIuteKcbl 6osee 500 000». Ipy-
TOM TpeH[, — MHOTO(QYHKIIHOHATBHOCTD. «B OfHOM 3maHUN
PasMeInaoTcs He TOJIBKO OQUCHI, HO M PECTOPAHbI, KHHO-
TeaTpbl, 30HbI OTABIXa. CKOPO 4YeIOBeK BOOOIIe pasyduTCs
IIPOBOIUTE BpeMs CHAPYXKU», — mpenynpexnaaer Pem. Eme
omHa oco6eHHOCTD 30BeTcs Junk Space. «PaHbire aspomopt
TOPIMJICS TE€M, YTO MACCAKUP MOXKET ObICTPO TOOPATHCS 10
Tpama. A CerofHsi eMy Hy>KHO IPOITH KOMMepUecKue Tabu-
PUHTBI, IPesK/ie YeM OH Pa3mJIIUT CBO gate».

Hrax, nouyemy Kosxaac Bomres B fecsiITKy KPYITHEHIIINX
APXHUTEKTOPOB MHpa? 32 yMEHHE B CBOHU 65 TyMaTh, UTO JIyd-
IIIee BCe ellle BIIepe/IH, CIUTBIBAT OBICTPO MEHSIOIIHUIICS MUP
U 33 CIIOCOOHOCTD HIIEAIBHO K HeMY IPHCIIOCA0INBATHCS. @

REM KOOLHAAS

fonnaHackum apxutekTop. Masa OMA n AMO. Cnaga
npuvwna K Hemy B 80-x. MNapk na-BunetT B MNapurke
(1982), PoTTeppaMcKnin XyaoxKeCcTBeHHbIn My3en (1992),
My3zen [yrreHxamma B Jlac-Berace (2002), 6yTunk Prada
B Hbto-Mopke (2003), MoconscTBO Haepnanoos B
BepnunHe (2003), 6ubnnoteka B Cnatne (2004), CCTV
B MekunHe (2007) — ero pyk geno. OH aBTOP KHW,
cpean koTopbix Delirious New York: A Retroactive
Manifesto for Manhattan (1978) n Mutations (2001).
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